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objetivo deste artigo € retratar a geracdo
de compositores brasileiros ativos durante a Primeira
Republica até o limiar da década de 1920.

Tradicionalmente considerados romanticos — como
Leopoldo Miguez (1850-1902), Henrique Oswald
(1852-1913) e Glauco Velasquez (1884-1914) - ou,
alguns mais afortunados, precursores do nacionalismo
musical — entre eles Brasilio Itiberé da Cunha
(1846-1913), Alexandre Levy (1864-1892), Alberto
Nepomuceno (1864-1920) e Ernesto Nazareth (1863-
1934) - essas caracterizagdes remetem a um ponto de
referéncia: a Semana de Arte Moderna. Esse
acontecimento, que ocorreu entre os dias 13 e 17
de fevereiro de 1922 no Teatro Municipal de Sao
Paulo, “passou a historia da cultura no Brasil como
evento que inaugura simbolicamente o modernismo”.
(Travassos, 20005 17). Em outras palavras,
a (des)qualificacdo desses compositores se dava pela
maior ou menor proximidade de suas obras com
os ideais desse marco zero, dividindo os periodos
histéricos em antes e depois da Semana.

Os critérios utilizados para as defini¢oes
de modernidade foram “a énfase na atualizacdo estética
e na luta contra o ‘passadismo’, representado a grosso
modo pelo romantismo, na musica, e pelo
parnasianismo, na poesia” (Travassos, 2000; 19)
e no modernismo nacionalista.

Com base nesses critérios, os escritos tratavam
de um digladiar entre o novo e o velho, o progressista

e o ultrapassado, entre o independente e o
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subserviente. Em suma, entre o nativo original
e o estrangeiro transplantado ao exotismo dos tropicos.

De acordo com essa concepgao, os artistas
da Semana de 22 seriam nao s6 os profetas do porvir
mas os proprios agentes messianicos dos novos tempos,
levando a frente um projeto estético e ideoldgico cujo
objetivo era transfigurar a identidade e o centro
ideologico e cultural do Brasil, tendo Sao Paulo como
o centro irradiador.

Assim escreveu Menotti del Picchia (1892-1988),
um dos ide6logos e porta-voz do movimento
modernista de 1922:

“Rinchem de inveja as outras ‘capitanias do pais’,
entretanto, em matéria de arte e de politica, Sao Paulo
continua e continuard com a batuta e lideranca [...]”.
(Picchia apud Brito, 1971; 171)

Na mesma linha, Guilherme de Almeida (1890-
1969) se refere que “Sao Paulo devia, par droit de
conquéte et naissance, ser também, no Brasil, o bergo da
libertagao intelectual”. (Almeida apud Brito, 1971; 178).

Como resultado, aos compositores da geragao
anterior seriam passadistas, copiadores da Europa,
tributdrios a uma estética que nao mais representaria
a sociedade de entdo, colaboradores na perpetuagao
de valores ja ultrapassados. Entre esses compositores,
alguns mereceram a qualificacdo de precursores, ja que
nao podiam ser de todo desqualificados. Quanto aos
demais, permaneceriam presos ao romantismo ou, na
melhor das hip6teses, ao romantismo tardio.

Dessa forma, as forcas antagonicas estavam postas
e os inimigos identificados. Seguindo o seu destino
bandeirante, desbravador, os paulistas fizeram
a “batalha sem sangue da Semana de Arte Moderna”

(Brito, 1971; 172) e sairam-se vencedores.
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No entanto, por mais significativos e escandalosos
que tenham sido os resultados obtidos no evento
paulista, os programas musicais apresentados nao
se mostraram de todo inovadores. Wisnik ja se
manifestara a esse respeito ao diagnosticar que existiria
“uma certa defasagem entre as idéias (alardeadas)

e as obras (apresentadas)” (Wisnik, 1977; 66), além de
a propria formacao desses modernistas estar vinculada
ao “passado”.

Em outras palavras, os resultados apresentados
durante a Semana de 22 nao se deram por um processo
de “geracdo espontanea”, e sim ji eram gestados
e amadurecidos por compositores como Brasilio Itiberé
da Cunha, Alexandre Levy, Alberto Nepomuceno,
Francisco Braga (1868-1945), Glauco Velasquez, entre
outros. Pode-se afirmar que estes compositores foram
os “bandeirantes” que abriram o caminho para

os artistas da Semana, que sobre seus ombros
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e conquistas os “novos modernos” tiveram éxito.

Ainda segundo Wisnik, os modernos da Semana
de 22 manifestavam uma “preocupacio febril
de atualizacdo com referéncia as vanguardas européias
e, portanto, de afastamento da tradi¢do” (Wisnik, 1977;
66), de onde se interpreta que um compositor como
Nepomuceno estava comprometido com a tradigao,
cabendo aos “novos modernos” os louros
da atualizacdo e do progresso.

Tal afirmacao pode ser contestada por artigo
de Darius Milhaud (1892-1977), que viveu no Rio
de Janeiro entre 1917-1918, para Le Revue Musicale
e também citado por Wisnik. Segundo Milhaud,
Alberto Nepomuceno e Henrique Oswald mantinham
a biblioteca do Instituto Nacional de Musica atualizada
com partituras de misica contemporanea. Entretanto,
cita somente os compositores e associagdes francesas,
como C. Debussy, V. D’Indy, C. Koechlin, E. Satie,

a Société Musical Independante e a Schola Cantorum,
entre outros.

A atualizagao do meio musical carioca era tal que,
ainda de acordo com Milhaud, “eles (Oswaldo
e Nininha Guerra) me iniciaram na musica de Satie
que eu conhecia até entao muito imperfeitamente
e eu a percorri com Nininha, que lia excepcionalmente
bem toda a musica contemporanea” (Milhaud apud
Wisnik, 1977; 40).

Dois outros relatos se referem a essa énfase
contemporanea patrocinada por Nepomuceno. Trata-se
da série de 26 concertos realizados durante a Exposicao
Nacional de 1908, comemorativos ao centenario da
abertura dos portos as na¢des amigas, por Dom Jodo VI.
Conforme Luiz Heitor Correa de Azevedo, “pode-se
dizer que, em musica, foi essa a nossa entrada oficial no
século XX” (Azevedo, 1956; 171).

De acordo com José Rodrigues Barbosa, “Houve
um momento em que as circunstancias permitiram
a Nepomuceno uma série brilhantissima de concertos
sinfonicos em que ele fez ouvir as produgdes dos
nossos compositores e uma série luminosa da mais
moderna literatura musical estrangeira”.

(Barbosa, 1940; 28).
A abrangéncia do repertorio apresentado

demonstrou que a relagdo de compositores estrangeiros



dada a conhecer ao publico brasileiro ndo se restringia
aos franceses, como descrito por Milhaud alguns

anos mais tarde, mas também incluia russos

e alemaes, além de brasileiros.

Entre os estrangeiros, foram ouvidos Paul Dukas
(1865-1935), Claude Debussy (1862-1918), Alexander
Glazunov (1865-1936), Albert Roussel (1869-1937),
Rimsky-Korsakov (1844-1908), entre outros.

Ja entre os brasileiros figuraram Aratjo Vianna
(1871-1916), Barroso Neto (1881-1941), Ernesto
Ronchini (1863-1931), Henrique Braga (1845-1917),
Henrique Oswald, Carlos Gomes (1836-1896),
Leopoldo Miguez, Alberto Nepomuceno, entre outros.

Com base na relacdo de compositores
apresentados durante os concertos da Exposicao
Nacional, pode-se concluir que se tratava de um evento
onde a intolerancia estética nao teria espago. Assim,
Carlos Gomes, compositor representativo do periodo
imperial, vinculado a escola operistica italiana, figurava
ao lado de republicanos roménticos e modernos,
adeptos das escolas germanica e francesa. Dai
vislumbra-se, também, que a formagao do piblico
de concerto estava entre os seus objetivos.

Reforca essa conclusdo a respeito da atualizacao
do modo de recepgio o relato do pianista portugués
José Viana da Mota (1868-1948), sobre a série de
Concertos Populares, ocorridos em 1896 e 1897, e regidos
por Nepomuceno. Esse pianista se manifesta que eram
“os precos acessiveis a (sic) todas as bolsas, afim (sic)
de espalhar o mais possivel o gosto (sic) pela
musica [...]”. (Melo, 1947; 290).

A modernizacao pretendida no meio musical
carioca se refletiu também na formagio musical. Coube
a Leopoldo Miguez realizar uma avaliagdo critica das
principais escolas de musica européias, culminando
com a publica¢ao do relatério Organizagao dos
Conservatorios de Musica na Europa, com o objetivo
de criar o Instituto Nacional de Musica, fato que se deu
pelo Decreto n° 143, de 12 de janeiro de 1890.

A qualidade e o grau de seriedade de seus professores
e alunos era tal que, ainda de acordo com Viana da
Mota, “o que bem mostra a riqueza de elementos
artisticos de que dispde o Rio é que a associagao

[de Concertos Populares] nao tem dificuldade
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nenhuma em variar os artistas em seus concértos (sic)”.
(Melo, 1947; 291).

Ainda sobre a énfase na atualizacdo estética, alguns
exemplos da musica de Alberto Nepomuceno
mostram-se sintomaticos e demonstram sua tendéncia
modernizadora. Nas Variagies sobre um Tema Original
op. 29, para piano, Nepomuceno utiliza politonalismo,
escala hexatonica, escala pentatonica, entre outros
procedimentos modernos. Também seguem a mesma
trilha a sua 6pera 4bul, bem como o ciclo de cangdes
Le Miracle de la Semence, sobre texto do simbolista
Jacques D’Avray (Senador Freitas Valle).

Merecem citacdo a parte as consideragdes
a respeito do Trio em fd sustenido menor,
de Nepomuceno. Avelino Pereira relata que

“Em setembro [de 1916], o trio de piano, violino
e violoncelo formado por Barroso Netto, Nicolino
Milano e Alfredo Gomes estreava no saldo do Jornal
do Commercio o Trio em fi sustenido menor de
Nepomuceno, obra dedicada aquele conjunto musical
e saudada por Luiz de Castro como o produto
de um compositor que se tornou completamente moderno”
[grifo nosso] (Pereira, 1995; 304).

Pereira ainda relata o fato de que os compositores
franceses André Messager (1853-1929) e Xavier Leroux
(1863-1919), recém chegados de Buenos Aires,
compareceram a esse concerto de 1916. Ao final,
ao ouvir o Trio, Messager dirigiu-se 8 Nepomuceno
declarando Vous avez débuté par un coup de maitre!
(Pereira, op. cit.; 304). Em audicao posterior do 7rio de
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Nepomuceno, Messager declarou
que a obra colocava o autor entre os
melhores da musica moderna (Pereira,
op. cit.; 305). Darius Milhaud
concordava com essas considera¢oes
e estava desejoso da publicacdo do
Trio para leva-lo para a Europa
(Pereira, op. cit.; 308).

Ap6s essas consideracoes, pode-
se questionar a pretensao
atualizadora, anti-passadista, dos
“novos modernos”. A geracdo de
compositores da Primeira Repiblica
ja se ocupava em manter-se
atualizada, ja que as trocas com
a Europa eram freqiientes, além
de a formacao de muitos desses compositores
brasileiros ter-se dado no velho continente, seguindo,
na maioria das vezes, escolas progressistas.

Assim, para citar alguns dos mais conhecidos
compositores do periodo, observa-se que Leopoldo
Miguez estudou em Portugal e na Bélgica; Henrique
Oswald, na Italia; Alexandre Levy esteve na Italia
e na Iranca; enquanto Alberto Nepomuceno teve
a sua formacao na Italia, na Alemanha e na Franca.
(Uma boa panoramica sobre esse assunto pode
ser encontrada no artigo Compositores romdnticos
brasileiros: estudos na Europa, de Maria Alice Volpe).

Para se ter em conta o espirito
desbravador desses compositores, vale
lembrar que até por volta de 1880,
Opera e bel canto eram sinonimos
de musica no Brasil - e no restante
da América. Foi a partir dessa década
que se deu efetivamente a introdugao
da musica sinfonica e cameristica nos
eventos musicais brasileiros, tendo
Miguez, Oswald e Nepomuceno
como grandes divulgadores.

As mudancas de meios de
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expressdo e gosto pretendidos nao
visaram a substitui¢ao da Opera pela
musica sinfonica ou de camera.

Tinham como objetivo aproximar
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a musica brasileira da escola alema,
Sirdorita considerada moderna, afastando-a do
: lirismo excessivo da escola italiana.
Assim, Brahms e Wagner foram
modelos em detrimento de Rossini

e Verdi. No entanto, os programas
musicais se mantiveram ecléticos.
Em um futuro nao distante, Debussy,
Fauré, Sant-Siens, entre outros,
seriam somados a esse grupo.

As trocas com a Europa também
moldaram o crescente nacionalismo
musical brasileiro. Nao podemos
perder de vista que, na época, a visio
européia sobre o Brasil afirmava
a “impossibilidade de uma nacéo
civilizada nos tropicos e ainda por cima miscigenada”.
(Odalia apud Reis, 2002; 94). Logo, nada mais natural
que, no principio, os brasileiros imitassem os europeus
para mostrarem que também eram capazes e, portanto,
civilizados. Como exemplo temos José Mauricio Nunes
Garcia (1767-1830), que compds, entre outras tantas
obras, uma Missa de Réquiem considerada obra-prima.
Em uma etapa posterior, utilizaram-se temas nativos
com roupagem européia. O exemplo classico sao
as operas O Guaranie O Escravo, de Antonio Carlos
Gomes (1836-1896). Apos, a inspiracdo viria da musica
popular urbana, eventualmente da popular rural
ou folclérica, representada pela Série
Brasileira ou o preludio O Garatuja,
de Alberto Nepomuceno e pelos
Tangos, Polcas e Valsas, de Ernesto
Nazareth. Um grande passo nesse
caminho nacionalista foi a odisséia
nepomucena de escrever cangdes
sobre poemas em portugués, feito que
ainda sequer havia se concretizado em
Portugal, segundo Viana da Mota.
Continuando a migragao dos poélos,
chega-se ao extremo oposto, onde
b a musica brasileira se vestiria de
acordo com a sua sonoridade nativa,
independente da citagao folclorica.

Foi um dos caminhos trilhados por



Villa-Lobos (1887-1959) em obras como os Choros para
orquestra ou nas obras Ulrapuru e Amazonas.

Essa dinamica de concepgdes nacionalistas ndo se
coloca como pré, proto, ou qualquer outro prefixo tao
comum nas categoriza¢oes. Sao simplesmente visoes
distintas de nacionalismo, de acordo com o permitido
pelas dinamicas sociais de cada periodo histérico.

Dai as afirmacdes do tipo “preocupacio nacionalista”,
para os compositores do periodo aqui tratado,
apresentarem-se plenas de preconceito e presas

ao dogma do “futurismo” defendido na Semana de 22.
Pela mesma razdo, o juizo de que faltaria a
Nepomuceno, Levy e Brasilio Itiberé da Cunha maior
intimidade com a musica brasileira mostra-se

nao procedente.

Parafraseando Mario da Silva Brito, poderao
parecer, ao publico de hoje, timidas e, por vezes,
desajeitadas as realizacdes musicais desses
compositores brasileiros, mais académicas do que
revolucionarias, mas, ao seu tempo, repercutiam
perturbadoramente, eram objeto de discussao
e poderiam causar algum escandalo. Mas foi, através
delas, que novas perspectivas puderam ser abertas
e processos mais amplos para a expressdao musical
foram conquistados.

Portanto, o periodo da Primeira Republica, mostra-
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